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Marion Ziesmer

Das geliiftete Geheimnis und andere
Schicksalhaftigkeiten der Liebe im Mythos —
eine Spurensuche in Bildungsprozessen

Mehr noch als Freundschaft, Ehrgeiz und Familialismus bestimmt die Liebe das Schicksal
des Menschen. (Kamper / Wulf 1988: 11)

1. Das geliiftete Geheimnis

Eine beriihmte Bedingung, die Herkunft des Geliebten nicht zu erfragen, findet sich
in Richard Wagners romantischer Oper ,Lohengrin‘. ,Nie sollst du mich befragen‘!
ruft der ankommende Gralsritter Elsa zu. Zunichst hilt sie sich daran, doch als die
Liebe stark und allméichtig geworden ist, mochte sie Sicherheit verspiiren und Zwei-
fel zerstreuen. Obwohl Lohengrin sie anfleht, sein Geheimnis zu wahren, beharrt
Elsa auf Antwort. Nichts kénne ihr Ruhe geben, nichts sie dem Wahn entreifien, als
zu wissen, wer er sei. Lohengrins Antwort ist ein Abschied fiir immer. , Weh, nun ist
all unser Gliick dahin‘ (vgl. Stemmle 2007: 81ff.)! Die Liiftung des Geheimnisses
beendet eine Liebe, die GroBe in sich trug.

Ein stark gezeichnetes Bild uniiberwindbarer Neugier lasst sich bereits in der An-
tike finden. Die Liebesgeschichte von Amor und Psyche, iiberliefert von Apuleius,
beginnt mit einer Vorgeschichte gefiillt von Neid, Hass und Rache. Die Gottin Venus
mochte Psyche toten lassen, da diese schoner ist als sie. Thren Sohn Amor bestimmt
sie zum Morder. Auf einem Berghiigel, gekleidet wie eine Braut, erwartet Psyche
ihr Schicksal. Amor sieht sie, verliebt sich und l4sst sie vom Gott der Winde auf ein
Schloss entfiihren. Dort besucht er sie tédglich. Er kommt in tiefer Dunkelheit, legt
sich zu ihr und ein wohl vollkommenes Spiel der Liebe wiederholt sich néchtlich.

Getriibt wird die Vereinigung durch die Bedingung, dass es bei ihren Begegnungen
immer dunkel bleiben muss, nachtschwarz, und Psyche den Besucher niemals sehen
darf. Zundchst hilt sie sich an diese Festsetzung, dann wird sie schwanger. Nach
einem Besuch ihrer Schwestern, die ihr raten, den Liebhaber zu betrachten, da man
Ja nie wisse, er sei vielleicht ein Ungeheuer und sie gebire ein verunstaltetes Kind,
holt sie eines Nachts die Ollampe und betrachtet den schlafenden Geliebten. Sie ist
bezaubert und der Lampe entrinnt ein Tropfen. Sie zitterte leicht, ob aus Uberwil-
tigung oder aus Schuld? Amor erwacht vor Schmerz und straft sie mit Verbannung.

Der Fortgang der Geschichte ist nachzulesen, der Schwerpunkt dieser Spurensu-
che von Schicksalhaftigkeiten liegt auf dem Gefiihlsgebilde nicht zu unterdriickender
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Neugier. Reflektiert wird diese im Spiegel zeitgendssischer Rezeption. Junge Ler-
nende, gefangen von dieser Geschichte, verurteilen Psyches Verhalten als Versagen,
sie hitte sich mystischer Verzauberung iiberlassen sollen.

Youseff, 10 Jahre: , Warum tut sie das? Sie war doch so ghicklich in dem Schloss
und so...! “. Iva, gleichaltrig, erganzt: Ich wiirde mein Gliick geniefien. Es ist doch
auch spannend, etwas nicht zu wissen, ich meine, wenn er gut ist zu ihr.... !

Senna, in der gleichen Lerngruppe: Es ist doch so, dass es in diesen Geschichten
immer Bedingungen gibt. Und wenn sie ihn wirklich lieben wiirde, wiirde sie das
akzeptieren .

Altere Rezipierende sind etwas objektiver; so schreibt Ciineyt, 14 Jahre: ,Ja, man
sollte nicht neugierig sein. Keine Handys durchsuchen und so. Man macht es dann
doch. Schade, dass sie Licht gemacht hat. Aber so ist das‘?

Im Erwachsenenalter kann die Faszination eines Mysteriums dann ganz ver-
schwinden. Studierende eines aktuell laufenden Deutschseminars iiber performative

Pidagogik stellen im Kurs folgende Frage (online):

Amor und Psyche von Apuleius vorstellen. Sie
k. Denn nicht umsonst zahlt sie zu den welt-
ht normal, wissen zu wollen wer der
Psyche nicht versucht hdtte ihren

Wir wollen euch heute die Erzihlung ,,
enthdlt viel Drama aber auch pure Romanti
besten Liebesgeschichten. Diskussionsfrage: Ist es nic
eigene Ehemann ist? Was denkt ihr wdre passiert, wenn

Geliebten zu erkennen?

Als Antwort schreibt Katja:

7u der Diskussionsfrage: Ich hdtte in jedem Fall auch wissen wollen, wer sich da jeden
Abend in mein Bett legt. Ich hdtte es gar nicht ausgehalten nicht eines Nachts herauszufin-
den, wer mein Ehemann ist. Es hdtte ja auch méglich sein konnen, dass dies eine Person

ist, die man, aufgrund friiherer Erfahrungen, nicht ausstehen kann.

Und ihre Kommilitonin Helen:

Ich denke jeder Mensch verfiigt iiber ausreichend Neugier, erfahren zu wollen, wer der
eigene Ehemann ist. Zudem sind Geheimnisse meistens Hindernisse in einer Ehe/Liebes-
beziehung und Ehrlichkeit ist sicherlich mit das hochste Gut. Daher ist es ein wichtiger
Grundbaustein der Liebesbeziehung von Amor und Psyche, dass sie einander kennen und
nicht bereits mit Geheimnissen dem anderen Gegeniiber in die Ehe starten.

! Die AuBerungen der Kinder, miindlich wie schriftlich, stammen aus von mir durchgefiihrten Up-
terrichtssequenzen aus den Jahren 2017 bis 2022. Die Namen wurden anonymisiert und die Texte

teilweise leicht der gingigen sprachlichen Norm angepasst.
n. Dort wurde ein hermeneutl-

Kindertext wird gedeutet, die

2 Zur Interpretation von Kindertexten sei auf Ziesmer 2011 verwiese
sches Verfahren zur Interpretation von Kindertexten entwickelt. De
Dekonstruktion dieser Deutung gehdrt zum Prozess der Validierung.
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i a der Umarmung
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4 Vgl. Stark 2006: 227 (Quellenangabe Gronenberg).

Blosen Obje}(—
Orpheus betritt der Protagonist
das Reich der Toten. Der Fluss

sich bel
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Styx trennt die Welten voneinander. Die Unterwelt ist bewacht vom mehrkopfigen
Hollenhund und von Hades, dem ,stygischen Zeus‘ mit ,eherner Brust® (Schiller
1889). Seine Gemahlin Persephone ist in den Wintermonaten bei ihm und hat, nach-
dem sie geraubt wurde, vermutlich jede Gefiihlsintensitét verloren. Kalt ist es dort,
schattenhaft und unwirklich. Dorthin bricht Orpheus auf, um seine verlorene Liebe
zu finden und zu den Lebenden zuriickzuholen. Niemand kann sagen, wann er Eury-
dike verloren hat, wann er in die Unterwelt aufbricht und wann er sie zum zweiten
Male, diesmal endgiiltig, verliert. Unsere Gegenwart ist kleinster Termineinteilung
und Ortsbestimmung unterworfen, der Mythos ist es nicht. Folgende Fragen wurden
Kindern gestellt: Schafft Orpheus es, in die Unterwelt zu gelangen? Kein Mensch
war vorher dort. So lautete der Schreibanlass fiir 11-Jahrige.

Assad schreibt dazu: ,Ich glaube, er schafft das nicht, weil der Konig der Toten kei-
ne Seele hat. Weil er Orpheus die Seele wegnimmt". Kiibra glaubt an den Zauber des
Gesangs: ,Er gibt sein Bestes. Er singt so stark und so wunderschon, dass Hades weich
wird und Persephone Gefiihle erlebt, die sie nicht mehr hatte. Die waren weg gewe-
sen‘. Und Momo an Wunder: , Orpheus wurde sehr traurig. Er ging zu Hades. Nein.
Es geschah ein Wunder. Die Herzen dffneten sich. Orpheus durfte Eurydike holen'.

Aus den Antworten lésst sich ablesen, dass die Kinder sich geistig ganz im Inhalt
aufhalten. Sie hinterfragen nicht. Sie wollen nicht genau wissen wann und wo sich
etwas abspielt, sie interessieren sich fiir das Gelingen der Mission. Wiederum findet
eine zwanglose Aneignung des mythologischen Szenarios statt, lebendig, ereignis-
haft und von hoher Vorstellungskraft gefirbt. Gehortes wird aufgegriffen und fort-
gesetzt, Gefiihlswelten werden inszeniert und Einzelaspekte applikativ geschmiickt.
Betrachtet man noch einmal die Aussage von Karl Jaspers, dass die Kinder urspriing-
liche Philosophen seien, weil die ,Fragen der Kinder in die Tiefe des Philosophie-
rens’ gehen (s.0.), lisst sich die Aussage jetzt essentiell prizisieren. Es sind nicht nur
die Fragen der Kinder, die philosophische Nachdenklichkeit initiieren, es sind ihre
Resonanzen im Allgemeinen, auch Antworten vertiefen die Erkenntnissuche.’

Aus didaktischer Sicht ist noch eine weitere Komponente von grofier Bedeutung.
Ziigig gelingt den Kindern der Weg ins Sprechen, Fragen, Schreiben; in den AuBe-
rungen spiegeln sich Wunsch, Zauber und der Glaube an Wunder. All dies ist eine
Antwort auf ein Bildungsarrangement der Narration. Die Ereignisse wurden ihnen
narrativ-performativ vorgestellt, die Kinder erleben den Ereignischarakter des My-
thos¢, er ereignet sich, nach Cassirer, als ,event‘ (Cassirer 1975: 22). Fast beildufig
werden Fragen nach Sinn und Bedeutung akzentuiert und die Inszenierung des my-
thischen Raumes wird von ihnen wie ein Eintritt in fremde Welten, die doch allge-

Das Jaspers-Zitat findet sich auch bei Doehlemann (2001: 59). Dessen lesenswertes Handbuch Kre-
ativitit der Kinder beinhaltet bereichernde Aspekte iiber kindliches Philosophieren. Doch bleibt der
Autor auf der Frageebene und erklért das , Warum® eines Kindes zum Tiiroffner einer tiefen Nach-

denklichkeit. Diese Uberlegungen kénnten nun durch die Qualitét kindlichen Antwortens ergénzt
werden.
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meingiiltige Bekanntheit haben, wahrgenommen. Wieler pointiert die kulturpsycho-

logische Bedeutung der Narration folgendermalen:

orm der Organisation von

Erfahrung. ,Alles, was nicht narrativ strukturiert wird, geht

Jerome Bruner (1997, 72) und riickt das Erzdhlen in
und Bedeutung. (Wieler 2017: 344)

In kulturpsychologischer Sicht ist das Erzdhlen eine typische F

individueller und kollektiver
dem Gedichtnis verloren‘, konstatiert
enge Beziehung zur Suche nach Sinn

Die elementare kulturelle Bedeutung des Erzihlens soll an dieser Stelle noch einmal
hervorgehoben werden. Neben dem Erfolg schulischer Projekte der Erzihlkultur (War-
detzky / Weigel 2008) mochte ich den Bogen ausweiten und ihn um die Dimension des

oren, versetzen wir uns

Literarischen erweitern. Wenn wir erzdhlen oder wenn wir h
hlicher Zivilisation, in Situationen, die Kindern Raum zur

in Ursprungsformen mensc
Weltaneignung geben. In seiner Nobelpreisrede von 2010 beschreibt der peruanische
Literat Mario Vargas Llosa seine Faszination in poetisch beriihrender Weise:

1 unbestimmten Moment vorzustellen, in dem unsere

Es hat mich immer fasziniert, mir jene

Vorfahren, die sich noch kaum von den Tieren unterschieden und sich gerade erst langsam

mittels einer Sprache verstandigen konnten, um das Lagerfeuer ihrer Hohlen herum safien,
hungen grollten — Donner, Blitze, Raub-

withrend draufien in der Winternacht etliche Bedro
erfundene Geschichten erzihlten. Das war der entschei-
Wesen, die gebannt

tiergrollen —, und sich gegenseitig

dende Moment in unserer Entwicklung, denn mit diesem Kreis primitiver
einer Stimme und der Phantasie des Erzahlers lauschten, begann die Zivilisation, in deren
Jangem Verlauf wir nach und nach zu einem Menschtum gelangen [.. ] (Vargas Llosa 2010)

dlegende Wesenhaftigkeit mytho-
Blumenberg als ,Grundmythos’
enschaft des Wiederholenden, die
-Mythos prazisiert

ettenreichen Prosa wird die grun
ens yeranschaulicht, von Hans
bezeichnet (Blumenberg 2006: 192). Es ist die Eig
den Mythos bleibend macht. In ihren Uberlegungen zum Antigone
Christiane Zimmermani die oft zitierte Definition Blumenbergs:

Anhand dieser fac
logischen Gescheh

« it — mit Blumenberg — derjenige erzihlerische Bestand eines Mythos
fen konstant begleitet und

durch all seine Rezeptionsstu
iht. (Zimmermann 1993: 27)

Als ,,Grundmythos
zu bezeichnen, der den Mythos
ihm den Charakter des Wiederholenden verle

3. Die erflehte Wandlung

chreibt eine Konfliktsituation von

Der Mythos von Iphis, von Ovid iiberliefert, bes
dem Vater ist das Geschlecht ut”

seitloser Aktualitat. Ein Midchen wird geboren,
erwiinscht bis hin zum Totungsverlangen. Die Mutte

Isis, die ihr rit, das Midchen als Jungen auszuge

¢ wendet sich an die Gottin
ben und das Kind entsprechend 24

kleiden und zu erzieh 5
N en. Tatséchlich b s
Thuschune veli . ch bemerkt der Vater die Verklei i -
gefunden ift 3:5;;’1118 lztuI de_m Z_eltpunkt, als der Vater fiir sein: 1”I“lcl)lcrzlhgtmc}'lt und die
T A a Phls fiir einen jungen Mann, beide fiihlen si er eine Braut
Scharfg" ];zogen und Iphis verspiirt Liebe zu dem Nféidch SIS
iibersetzt diese Schliissel =,
das Médchen ist hei Schlusselpassage folgendermaBen ioi
Heirat und ;C;S;i:£.virllebt o das Médchen* (Scharf, 2017;'1;12)(1;3;1 (31’1g1na1: —
sich ein mythologisc hlc Dal‘uf die Hochzeitsnacht, lassen Iphis. Vel‘.ZWeeif Kors.tehe?de
lichkeiten beziglich der Vlsku.rsraum offnen, in dem neben der Imaginafi et 12{5 e
eliibazogen werdenk aenrn 01121ehupg der Hochzeit auch die Dimension d on IXOP Mog-
die Géttin Isis wendet G' an Ovid e_rfahren wir, dass sich Iphis wiede S L
sich zum Manne wand limemsa-r-n mit der Mutter erflehen sie ein Wundrum s
oworden, kanm koan eln. Der Uberlieferung nach gelingt dies, Iphi eZ]r’nIphl.,S moge
diese liter;rische Bz:gﬁggr]lnel}theuaten. Es liegt nahe, in aktuellén%ilfi,ung Jiingling
; rheit zu nutzen und A sprozessen
dern. M und zum Verfa,
o o o e e o s e 50
. e innerhalb der Erwach : . ittet sie. Das
S : - achsenenbilds .
er;;;i fzclllrlclelillla? bIer‘elts im Kontext von Amor und I:Sylélﬁi’(lsigherwl?hn)te das alctuelle
N . Isis, es wird Zeit, die G © oben).
Médchen ni 2 R, esellschaft i
i ;/ uinIZZcZL Zzen{c.zch ?ll’; Aiadchen lieben‘. Pia zgi;tui}‘:reer?;i? n}cv;c;lrug —
L ie, sie liebt mich und wir ko ; " abe eine sol-
Es sind mutige Gedank Wwir konnen nicht heiraten "
en, knapp formuli e
Aufoeschl . > pp uliert und dem aktu L
Wie%ierflmoissste:él;g vePrpﬁlchtet. Gebete sind es nicht, eher Auei!llstr"le Zelt%elst froBer
er Pra i ’ zur i
Narration statt. gmatismus abzulesen, es findet kein direktes Er:gﬁlil: lggr.
In den Klas : g 1
A :Z?zlr;;;lﬁm f:rzahle ich die Geschichte, leide gemeinsam mit den Ki
religiose Texte sind kei n Sl Gebet zu verfassen. Eine unkonventionell Aen oy
Schulen jedoch Kind in gangiger Schreibanlass fiir Grundschulkind o ufgabe,
der Koran zur Lese er aus 'anderen Kulturkreisen unterrichtet wergr. D V.l.elen
el esozialisation gehdrt (vgl. Ziesmer 2011 o
Tadijj 1e len Dialog erprobt werden ), sollte diese Chance zum
adjja, 3] . v O
chen gngallen ?vh:{z’e’lﬁ}gfzwh frage mich, ob ich schon genug bin. Ob ich dem Mi
Madchen in die Hoéh l{ unshbez einer List. Ich gehe als Mam; zur Ho Zm Ma(j-
" zeitsnacht. Und ; chzeit, als
nichts s : wenn ihr das all : L o
fliehe agen. Dann stehen wir morgens auf; als wiire ni 9 gt mat mudy, wird sie
T (;11 wir” chts gewesen. Und vielleicht
adija legt sein Selbst in di
als Derieni ie Waagschale. Er betet als der M .
Mﬁdchlgng ii’;lil?ede]; Braut gefallen mochte. Sein Plan ist einfirjllsllCh’ der er ist de
dings verweilt aller . raut gf':fallen, wiéren Flucht und neues Lebensilmr;ks s
tallisiert sioh hor S HX Bereich des Moglichen, ein Zweifel bleibt Alf il
- aus: 'uch Tadija lebt mit dem Mythos, er will ﬂm ber eines kris-
i , er nimmt ihn an auf der Folie seiner Ge en’ 1 nicht verdnder
as auch Isabel, 18 Jahre, eine junge Abitmieﬁtin‘;rart.
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Isis, erblicke mein ohrfeigenfarbiges Gesicht und hilf mir! Ich schlage mich, weil ich anders
sein méchte als ich bin. Morgen soll meine Hochzeit sein und ein ganz grofier Schwindel
wird auffliegen. Ich bin komplett verzweifelt. Es gibt wohl keinen Ausweg, oder?’

Thr Schmerz ist von antikem AusmaB, der Konflikt archaisch. Wirklich von wort-
schopferischer Brillanz ist die Farbgebung ,ohrfeigenfarbig’. Mehr noch als person-
liche Befindlichkeiten zu offenbaren zeigen beide Schreibende die Lebendigkeit des
Mythos*, als einen Vorstellungsraum auBerhalb von Konvention, Gottheit, Epoche.
Jetzt zeigt sich, dass es innerhalb der Arbeit mit Kindern am Mythos auch um die Ge-
staltung der Kommunikation, des Szenarios des Narrativen geht. Wenn sich Raume
der Narration auftun, werden sie auch von Narration gefiillt. Das ist der Unterschied
su dem Bildungsarrangement innerhalb des schon erwéhnten aktuellen Seminars,
welches nicht in Prasenz abgehalten werden konnte. Die Studierenden erarbeiten
die Inhalte selbsttatig. Narration, Performanz und das Szenische Spiel entfallen als
Vermittler. Ebenfalls fehlt die von Petra Wieler bereits in ihrer umfassenden Studie
Vorlesen in der Familie (1997) fokussierte Notwendigkeit einer sensibel gefithrten
Anschlusskommunikation. Auch in der Erwachsenenbildung besteht die Notwendig-
keit von individuellen Kommunikationsprozessen, in denen Deutungen reflektiert
werden und individuelle und soziale Verarbeitungsprozessen zu einem vertieften
Verstindnis des Gelesenen fithren (vgl. Stalder 2013:29).
Anhand der Texte von Tadija und Isabell zeigt sich, dass auch &ltere Lernende
mythologisches Geschehen spiegeln konnen, wenn der narrative Vorgang kommu-
nikativ angelegt ist. Sie erspiiren typische Elemente intuitiv, wie zum Beispiel das

ewige Motiv des Zweifels.

Wie wir mit unseren Mythen leben, hingt von dem Dialog zwischen Glauben und Zweifel
in uns ab. [...] Einerseits miissen wir den Mythos der Liebe, ihre Wirklichkeit, die diesen
Mythos enthalt und iiberschreitet, annehmen: andererseits miissen wir an ihm leidvoll

sweifeln. (Morin 1988: 252)

Ist Iphis’ Liebe zum Scheitern verurteilt? Im Mythos nicht, dort geschieht Verwand-
lung. In der modernen Rezeption von Tadija und Isabel jedoch wird im Zweifel das
Scheitern denkbar, vielleicht sogar unvermeidbar. Im Kontext der Schicksalhaftigkeit
des Scheiterns bedeutet Anschlusskommunikation auch die Einbeziehung von Tragik:
,.Sprache als miindliche hat allemal noch die Verbindung zu einer tragischen Erfah-
rung" (Kamper / Wulf 1988: 17). Diesen Blickwinkel tragischen Erfahrens vermochte
ich den Studierenden in der Online-Lehre nicht zu vermitteln. Ebenso nicht die Sepa-
rierung mythischer Liebesverstrickung vom ,Mediengeschwéitz‘6 des Zeitgeistes.

6 Bereits 1988 wiesen Kamper und Wulf auf das , Mediengeschwitz" hin (Kamper J Wulf 1988:17)
mit dem triviale Formen der Liebe in den Alltag transportiert werden.
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Unterwelt als zentrale Gestalt? Was geschéhe dann? Ein Ort wiirde zur Hauptfigur,
zur Hauptidee des Mythos‘. Beim Durchdenken dieser Uberlegung tut sich ein wei-
ter Raum der Erkenntnis auf: Diese grofe Liebe bleibt ein verginglicher Moment
im ewigen Reich der Schatten. Ein Scheitern, das stattfinden muss, weil wir endlich
sind und klein und die Unterwelt ewig ist und groB. Rilke hat in seinem Gedicht
Der Schauende dieses Verhiltnis poetisiert: ., Wie ist das Kklein, womit wir ringen,
wie ist das groB, das mit uns ringt; [...] (Rilke 1938: 133). Das Scheitern Orpheus’
erhilt eine geradezu zwangslaufige Notwendigkeit. Ein Erfolg ist ausgeschlossen,
ein Sieg von transzendentaler Unmo glichkeit. Mit Orpheus wird die Welt mensch-
lichen Agierens iiberschritten, wir gelangen zu der Sphére des Unerreichbaren. In
Bildungsprozessen konnen sich so, auch mit sehr jungen Lernenden, Bereiche unbe-
kannter Nachdenklichkeit entdecken lassen.

Dazu gehdrt das Phanomen unermesslicher Trauer. Wie stark trauert Orpheus? Im
Mythos heiBit es, dass die gesamte Schopfung mit ihm trauert, Felsen weinen, Béaume
neigen sich, Fliisse sndern bei seinem Trauergesang ihren Lauf, um ihm zu lauschen.
Alle Kinder, vor denen ich dieses Szenario entfalte, sind stark beeindruckt. Sie schmii-
cken die Trauer mit eindringlichen Bildern. Uber die trauernden Fliisse guBert sich
Annika, 11 Jahre: ,Grofie Fliisse verlassen ihre Strecke, um sich mit den kleinen Ba-
chen zu vereinigen, in denen Eurydike sich ihr schones Haar gewaschen hat ‘. Annikas
Malerei der Trauer ist vielschichtig und iiberaus einfiihlsam. Michtige Fliisse zeigen
menschliches Leiden, die kleinen Béche erinnern an die Schonheit des Haares.

Burak, 10 Jahre, verlisst ganz den Raum des Trdischen: ,Bestimmt trauern auch
die Sterne. Sie tanzen einen traurigen Tanz, ganz langsam . Die Trauer erreicht den
Himmel und beriihrt die Sterne, die nach ewigen Gesetzen ihre Bahnen ziehen. Damit
wird auch ein gingiges Bild verstorbener Seelen bertihrt die zum Himmel steigen. Ge-
meinhin gliedern sie sich dort in die himmlischen Gesetze ein. Bei Burak verlassen die
Sterne ihre GesetzméBigkeit und beginnen einen langsamen Tanz der Trauer.

Wihrend man staunend diese starke Botschaft liest, sei in diesem Zusammenhang
noch einmal auf Merleau-Ponty und dessen Charakteristik kindlicher Wahrnehmung
als eine ,,Objektivitit ohne MaB“ hingewiesen (s.0.). Ich denke, dieser Gedanke lasst
sich jetzt greifen. Burak fragt nicht, er schildert nicht sein Erleben, er erweitert den
Raum des Geschehens ins Universale, bis hoch in die Sterne. Das gelingt nur Dem-
jenigen, der sich keinem MaB unterordnet, €s sei denn, dem allerhdchsten, dem MaB

des Todes. Gelingt diese Einfithlung in das Jenseitige in jiingeren Jahren problem-
loser, da Skrupel und Bedenken noch nicht so ausgeprigt sein miissen und der Tod
unbefangen als Macht wahrgenommen werden kann? Eine Antwort gibt die Bellet-
ristik. Milan Kundera beschreibt, surreal eingefdrbt, das Lebensgefiihl einer seiner
Romangestalten, die des Jiinglings Xavier:

Er wollte sein Leben in die Waagschale einer Waage werfen, in deren anderer Schale der
Tod lag. Er wollte, dass jede seiner Taten, ja sogar jeder Tag, jede Stunde und auch jede
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